Mutaciones



Un encuentro en la tercera fase: el futuro. Gijén lucia
espléndido en un fin de semana propicio a todas las utopfas.
Cientificos, comunicélogos, artistas, politicos, criticos y
profesores (el plural es una cuestion meramente sintactica) se
reunieron para auscultar el porvenir. Sin trampa ni cartén, a
cuerpo limpio. ;Qué deberia hacerse? En mitad de la
interrogacién aparecié el espectro de un proyecto asturiano
para el arte contemporaneo que sera ubicado en un conjunto
arquitectoénico en apariencia antitético: la Universidad Laboral.
Aqui se cuenta. Después: creacién e Internet, los museos de
la ciencia, el arte y la ciencia, el poder y la imaginacién. Y un
proyecto editorial.



Mutaciones

Waterloo en La Laboral

El acto mas informal de los desarrollados en el ciclo Cultura en
Democracia tuvo lugar en Gijon, una ciudad que se obstina en pro-
longar los ecos ilustrados de Asturias hasta las formulaciones post-
modernas del siglo xx1. Junto a la playa de San Lorenzo, en el hotel
ABBA —de inevitables resonancias pop—, se reunieron Javier Eche-
verria, José Luis Brea, Jorge Fernandez Ledn, Juan Cueto, Marina Nu-
fiez, Jorge Wagensberg y Carlos Alberdi. Es decir: un filésofo, un criti-
co de arte, dos comunicélogos y gestores, una artista, un cientifico, y
un gestor cultural hoy en funciones politicas. En expresion de Carlos
Alberdi, responsable de la convocatoria, se trataba de «irar la red sin
tener previamente elegidos los peces que se querian pescar. En la
primera red recogida aparecié un cetaceo de proporciones colosales
al que se le adivinaba la intencién de convertirse en un banco de sar-
dinas. Gijon, volcado hacia el Atlantico con su acostumbrado rostro
vital, civil y despierto, les deparaba a los recién llegados una sorpre-
sa. En Cabueiies, a escasos cinco kilometros del centro, se encuentra
la Universidad Laboral, inaugurada por José Antonio Girén de Velas-
co en 1955. Alli, en un recinto de 130.000 m?, se construyé « la gran
manera» propugnada por Vasari (Introduzione alle tre arti del diseg-
no, 1568) y sus seguidores de principios del siglo xx, un complejo de
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formacion con todos los aditamentos del gusto y la ideologia del na-
cionalcatolicismo: plaza rectangular con la iglesia en el extremo nor-
te (mds bien basilica, por sus pretensiones, coronada por una cipula
de 2.600 toneladas), teatro, aulas, talleres y amplias balaustradas des-
de las que arengar a la mitad alumnos y mitad soldados. Luis Moya
Blanco, que «configura para lo eterno lo desordenado», segin Euge-
nio d’Ors, fue el arquitecto que la concibio y llevé a término y que
parece resumir en ella su Suefio arquitectonico para una Exaltacion
Nacional, a medio camino entre un lemplo del trabajo y la ciudad
ideal. En cualquier caso, un espacio arquitectonico que parece pro-
venir de otro tiempo vy, efectivamente, asi es. Un tiempo 4crono
como el vivido en Espana desde 1939 hasta 1978.

Aunque cumplié y cumple funciones de centro educativo, el recin-
to ha sido elegido como la futura sede de la Ciudad de la Cultura. El
Gobierno del Principado de Asturias y el Ayuntamiento de Gijon han
formado un consorcio para llevarla adelante. El primer paso serd la
adaptacion de espacios para el Centro de Formacion Profesional que,
en la era tecnolégica, ya no precisara disponer de toda la inmensa
extension destinada a talleres y parte de ella (el ala este) serd desti-
nada al Centro de Arte Actual y Creacién Industrial. El convento de
las Clarisas, que forma parte del conjunto, serd el edificio que alber-
gue la television autonémica. También habra un hotel de cinco estre-
llas; se rehabilitard el teatro y la Universidad de Oviedo ampliara su
campus en este lugar con las facultades de Empresariales, Gestion y
Administracion Puablica y Turismo.

El grupo convocado por Alberdi, exceptuando a Juan Cueto y Jor-
ge Fernandez Leon, involucrados en el proyecto, no daba crédito a
sus ojos a lo largo de la visita. A la primera impresion de asombro su-
cedi6 la de incredulidad: esto no es transformable, parecian pensar.
Sin embargo, a medida que avanzaban por las inmensas naves de los
talleres, observaban su altura [17 metros, maxima], la magnifica luz
de ventanales y claraboyas, y escuchaban a Fernindez Leon decir:
«aqui estara la sala de proyectos», «esto se dedicard a exposiciones»,
@0, no queremos nada museistico» o «si, claro, la investigacion y la
produccion son lo mas importante», los rostros iban cambiando y na-
cia un cierto entusiasmo una especie de acuerdo en que, como pare-
cia imposible era una especie de deber «patridtico» intentarlo. Javier
Echeverria, siempre mas silencioso que todos, parecia tomar notas
para ver de que manera, en qué punto, desde quién, desde qué an-
gulo de aquella grandiosa y borgiana industria, podria venir la inno-
vacion, el cambio. Jorge Fernandez Leon transmite su entusiasmo en
voz apenas audible. Cueto, encuentra el lead, el eslogan: «raer el
arte, las tecnologias y la ciencia aqui es una accion Dada» jjEn si mis-
mo una accion Dadal!



Subieron después a la terraza del ala oeste, en cuya balaustrada re-
fulgen en latén dorado (¢sera bronce? se pregunté Wagensberg) el
yugo v las flechas falangistas sobre la plaza central. Alli fue donde fijo
de nuevo la mirada en la iglesia y volvio a repetir tenéis que hacer
algo con esto, eh. El cientifico y «musico» Wagensber parecia disfrutar
con cada hallazgo: (Mira ta, shabéis visto la cantidad de «cosas» que
han colocado ahi?» y senalaba las blancas estatuas que como un cintu-
ron de angeles y santos circundan la fachada principal de la iglesia.
Tenéis que hacer algo», remachaba. Jorge Ferniandez Le6n pensaba
todo lo contrario: (Hemos decidido no tocar nada de los simbolos, for-
man parte de esto». Pues la plaza ganaria mucho quitando la iglesia.
Imaginate todo este espacio didfano», volvia Wagensber al ataque.

José Luis Brea y Marina Nufez formaban el dio mas silencioso.
Unidos en el océano tedrico y critico que rodea al arte contempora-
neo, ambos parecian nadar hacia la roca que mejor sirviera como
punto de apoyo para sustentar la cantidad de trabajo, creacion y uto-
pia que asegurara la mutacion de lo que veian. Reticente la una y po-
sibilista el otro (coptimista» le llamarfa Juan Cueto) sus interrogantes
se escribian en el silencio y el estupor de sus miradas. Ferniandez
Ledn, consciente de la responsabilidad que como anfitrién y parte
del proyecto tiene, guiaba al grupo con solemnidad y elegancia mu-
sitando datos y sirviendo de pantalla al asombro que sus invitados
manifestaban. Al atravesar los amplios talleres en los que se encuen-
tran alineadas en perfecto orden de batalla las maquinas que fueron
orgullo y esperanza de la era industrial (tornos, fresadoras, cizallas)
todos coincidieron en la necesidad de conservar memoria de aque-
llo. Alguien dijo: «esto puede ser visto como una instalacion, una per-
Jomance». La verdad es que aquellas maquinas inertes, silenciosas,
que fueron los muisculos de una sociedad ain tan préxima, hicieron
surgir la emocion opuesta a la suscitada por las columnas, murales,
escudos, hornacinas y bévedas que habian visto hasta entonces. Ahi,
en los talleres, estoy seguro, aparecieron rostros reales, memoria real
de todos, y esa memoria contrarrestd el aluvion de fantasmas que
hasta entonces les acompanaba.

El teatro, que serd ampliado hacia el exterior para conseguir una
caja escénica que permita montajes complejos, y el interior de la igle-
sia fueron los ultimos escenarios de la visita. De ambos espacios lla-
maron la atencion las soluciones modernas que Luis Moya Blanco
planted y llevo a cabo en el interior a partir de una escenografia ex-
terior arcaizante y sobrecargada de simbolos, particularmente el uso
de la madera.

Cuando el grupo sali6 al exterior, al amplio campo que forma par-
te del recinto llevaba sobre sus hombros una notable carga simbdlica
y la imaginacion llena de extrafios personajes y recuerdos, pero tam-
bién la idea de mutacion, la idea de que el futuro con su complejidad
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y diversidad transformara el pasado en un lugar habitable. Todo ha-
bia comenzado en un despacho en obras delante de un ordenador
portitil en el que podia leerse: Laboral. Y de esa palabra resaltaban
tres letras: L, a, b. Trabajo y laboratorio.

Sincronizadores contra bloqueantes

Las reuniones se celebraron sin ningin orden del dia y sin ningiin
tema previamente elegido para la conversacion. Se intuia que se es-
taba alli para mirar cada uno desde si mismo hacia el futuro, y comu-
nicarse las intuiciones y sospechas. Y asi lo hicieron, en una pequena
sala de reuniones del hotel que, por lo reducido del grupo, resultaba
demasiado grande. Sin pretensiones, sin introducciones, prolongan-
do quizas conversaciones que habian comenzado en el sorprendente
recorrido por la Universidad Laboral o en la comida que sigui6 inme-
diatamente después.

Internet y nosotros

La conversacion comenzé alrededor de los derechos de autor
puestos en cuestion por el uso de Internet y también sobre las su-
puestas bondades de esta tecnologia de comunicacion. Javier Eche-
verria habia expuesto minutos antes su teoria sobre la innovacion y
los cuatro puntos de la industria cultural: autor, fabricante, distribui-
dor y consumidor sosteniendo que, en nuestro tiempo, la «nnova-
cion» puede producirse en cualquiera de los cuatro eslabones de la
cadena y afectar de manera muy notable al «producto». Al mismo
tiempo que desconfiaba de la supuesta «democratizacion» aportada
por Internet: «eres muy optimista cuando piensas en una democrati-
zacion del conocimiento (se dirigia a José Luis Brea), hoy por hoy
hay que pagar el acceso y los productos que interesan, también hay
que pagarlos. Esta bien que se hable de economia de distribucion,
pero «es economia». El pago por vision en las televisiones sale como
correlato: «seis meses en abierto y se cierra el grifo». Echeverria con-
cluye: da distribucion de intangibles genera nuevas formas de poder
econémico potentisimas. Google es un gran distribuidor («uestro
padre Diderot», clama Juan Cueto), ;Crees que acabard cobrando?.

Brea aclara su concepto de los efectos democraticos de la existen-
cia de Internet: Hay aspectos de democratizacion que si me parecen
destacables. Uno es el incremento de las audiencias posibles y de las



posibilidades de acceso a la informacion. Otro la interactividad, no
ya solo de objetos con objetos, sino la interactividad entre sujetos: las
nuevas colectividades que genera Internet». Echeverria concede: «i,
el mundo de los usuarios es otra cosa».

Para volver a los origenes, Cueto tercia: «l libro no generaba inte-
ractividad». Y se corrige: «excepto la conversacion». Con lo cual se re-
gresa un instante al siglo xvi, a la Ilustracion y los salones literarios,
a la Enciclopedia. Brea encuentra una brecha: Esa es la diferencia
entre Enciclopedia y Wikipedia. El mayor nimero de errores contem-
poraneos (Wikipedia) deja en suspenso el relato. Wagensberg, hasta
entonces enrocado en su sonrisa toscana, rompio el hielo: «Fl acceso
es mas facil ;,Cudntas enciclopedias hay? ;Cudntos ordenadores hay?
El pago por el acceso no parece una barrera infranqueable para Juan
Cueto: ¢Cuantos pagarian por Google? Yo levanto la mano, no pue-
do pasar sin éb.

Hay cuestiones sobre el control del acceso mas oscuras. Marina
Nufez (poco susceptible de ser inocentemente entusiasta) las pone
de manifiesto: Para la gente es invisible la interfaz del navegador, las
famosas www. Nadie piensa que se estd construyendo Internet como
un sistema de informacion y no de comunicacion. Y también es des-
conocido el logaritmo de Google que prima unas informaciones so-
bre otras. La gente deberia saberlo».

Wagensberg: «l poder esta en como se ordena, pero también el
conocimiento». Una ordenacion que, en este caso, cambia constante-
mente, puntualiza Marina Nufez. El hecho de que en la Enciclopedia
(de D’Alambert y Diderot) también hubiera sido fundamental la clasi-
ficacion del conocimiento parecié templar el animo, pero Marina Na-
fiez veia ain otra posibilidad de critica a las bondades interactivas
para el arte del nuevo medio: «i por interactividad entendemos que
el arte se pone de manifiesto para mucha gente, vale. En lo demas,
igual que un museo».

José Luis Brea, paciente como pocos, redice lo antes dicho: do im-
portante no es la relacion sujeto-maquina, sino sujeto-sujeto». Wagens-
berg quiere apoyar el «optimismo» de Brea, pero se impone el discurso
de Javier Echeverria: «vamos a ver, estamos ante una economia de lo
simbélico con un nuevo método de distribucion (el acceso), que in-
cluye la generacion de contenidos y su uso. Esto genera una econo-
mia muy potente que es alternativa a la industrial en el sentido fisico
de la produccion. La gran novedad que emerge se produce entre los
usuarios, que aunque siempre haya existido, ahora su potencial es im-
presionante. Ese nivel horizontal de Internet es lo interesante». Y de-
mocratizador, en opinion de Wagensberg, pues da razon de eso es que
Internet es una red y una red no se puede cortar. Puedes cortar un
hilo, pero nada mas. Todo el mundo quiere controlar Internet y nadie
ha podido». La situacion de China (el 80% de las webs estin censura-
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das) o de Cuba no parecieron amainar el animo: «Ya caera ese muro.
Es como lo que sucedi6é con las antenas parabdlicas en la Unién So-
viéticar, afirmé Wagensberg. Juan Cueto conto uno de las razones que
explican (desde el mercado) la aparicion de las televisiones privadas
en Espana: «de pronto supimos que éramos el primer pais del mundo
en la compra de aparatos de video. La gente alquilaba peliculas como
locos porque la oferta de TVE1 y TVE2 era insuficiente». Wagensberg
remacho la cuestion: «l muro de Berlin se lo cargaron las antenas pa-
rabodlicas. Iran, donde esta prohibida la television, es el tercer pais en
antenas parabolicas (escondidas) de mundo».

Sobre el caracter dmparable» de la globalizacién de la comunica-
cion hubo consenso hasta el punto que, el tramo de la conversacion
se saldé con alguna broma sobre Enzensberger y Manuel Castells,
ambos enemigos declarados de las tarjetas de crédito y, por tanto,
pertenecientes a la vieja Escuela de Francfort. Una broma que saltaba
sobre el recuerdo de los afios ochenta.

Industrias creativas

Javier Echeverria regresé sobre el asunto de las nuevas tecnologias
y el arte interrogando a José Luis Brea: <has hablado de produccion
simbélica. ;Qué oportunidades ves para el arte? La interaccion entre
redes de usuarios llega al techo del arte popular, no a la industria.
Internet llega a la distribucion, a ser una maquinaria, mucho mas in-
tegrada, de suministro de simbolos». En el horizonte de las industrias
creativas se dibujan, seguin Brea, dos tendencias claras: da integra-
cion del arte en el conjunto de las industrias creativas y dentro de esa
integracion la reivindicacion de la autonomia del artista». Las teorias
del critico estadounidense Hal Foster (autor de Diserio y delito, coe-
ditor de la revista October) van en esa direccion: «oma de partido
por las pequenas redes de resistencia, sobrecarga de los dispositivos
de reflexion, facilitar la constante reticulacion de las redes, como ga-
rantia de que los efectos homogeneizadores no triunfen». Marina Nua-
flez parece no estar muy de acuerdo: «so va en contra de la logica
del mercado, que no quiere algo tan atomizado ni tan critico». Pero el
optimismo de Brea no se rinde: da 16gica del crecimiento de las redes
es como un rizoma, no favorece los mecanismos de homogeneiza-
cion. Tienes razén cuando dices que el algoritmo de Google es, en
cierta forma, homogeneizador. Pero no todo interfaz lo es, hay bus-
cadores (des-information) que funcionan con légica contraria, con
otras jerarquias, una web semdntica que no privilegia el consenso.
La desconfianza de la artista permanece: «pero hasta la apariencia de
la pantalla con sus carpetitas y papeleras, favorece que no tengas ni
idea de lo que sucede en el nivel del lenguaje maquina. A mi me en-



canta, pero no deja de ser una cultura de la simulacion. Podria existir
otra que informara de lo que sucede a niveles mas profundos. Aun-
que me guste, s€ que no es inocente». La existencia de una difusa co-
munidad de artistas centrados en la creacion de nuevas interfaces
(browser.art) es la respuesta inmediata de Brea, que a su vez se ve
apoyada por Wagensberg con la defensa del sistema operativo abier-
to Linux, y la referencia a su utilizacion por distintas sites institucio-
nales que aporta Ferndndez Ledn.

Una pequena discusion sobre el pasado de los sistemas operati-
vos y los lenguajes de programacion deja paso a los cambios que
esta (o debiera estar) sufriendo la figura del artista (creador) en
nuestro tiempo. Supuestamente el artista deberia ser un eslabén
mas dentro de las «ndustrias creativas» unido a cientificos, tecnélo-
gos. Pero... «contra todo prondstico, es el publico el que no quiere
que cambie, necesita que alguien ocupe ese lugar mitico (trigico y
atormentado) que viene de la tradicion», apunta Marina Nafez. .o
mismo ocurre con los cientificos», apoya Wagensberg. Es una le-
yenda sobre el artista que lo tnico que persigue es dejarnos sin po-
der, en el fondo, conviene pensar que estamos un poco locos», con-
cluye la artista.

El poder de la tradicion «literata»

Juan Cueto, que mostré una especial ofuscacion retorico-festiva
contra la dictadura de la cultura diterata» en nuestro pais y de la «per-
manencia» de la Escuela de Francfort en el andlisis de la realidad,
sentencio: ¢odo eso viene del artista genial del xix, cuyo modelo son
los literatos, el famoso intelectual. Estamos educados en ese mito. La
novela espafola es una de las cosas mds catastroficas... Deberiamos
hablar de Joyce y de Proust, pero, jno jodamos! ;de qué estamos ha-
blando? Este estd siendo el afio de Cervantes, pero también es el afio
de Einstein [se cumplen cien afnos del enunciado de la Teoria de la
Relatividad y cincuenta de su fallecimiento], el afio de la Fisica. Pero,
iEinstein aqui no es un autor! Esto es intolerable e intelectualmente
peligroso. Todo esto es siglo x1x. Wagensberg acude al quite con una
sonrisa: «<Yo he descubierto que la sardana es de principios del xx» Y
cuando Marina Nunez, ejerciendo por primera vez de ingenua, pre-
gunta calgo de esto estd cambiando? regresa a su parapeto irénico:
westa peor, hoy puedes calificar a una persona por el nimero de pa-
ginas que tiene en Google»

Carlos Alberdi asistia silencioso a la charla hasta que lo dltimo toco
alguna de sus fibras institucionistas (Institucioén Libre de Ensefianza):
«el ano proximo se va a poner en marcha una comision nacional para
celebrar el centenario de un escritor [Francisco Ayala]. También es el
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centenario de Cajal, y no creo que haya ninguna comision nacional
para celebrarlo. Habrd, eso si, una exposicion».

Wagensberg: «Y Cajal es el cientifico mas citado de la historia,
después de Darwin y Einstein». Haria falta un poco de sentido co-
mun para equilibrar la balanza entre ciencia y <humanidades» en
nuestro pais, pero todos admiten que el prejuicio anticientifico es
dominante.

La novela, de nuevo el gran fetiche cultural de las masas, parece
un bastion inexpugnable, pero contra su dominio existen nuevos
modos de actuacion: las exposiciones. ;Qué esta pasando en el mun-
do? La novela del xix lo cont6 entonces, «pero hoy no puede discernir
entre complejidades». Por otra parte, existen nuevos conceptos que,
parece, no puede desarrollar en plenitud la novela: da incertidumbre
no quiero que me la cuente una novela», apunta Wagensberg. Desde
este plano tedrico se paso, sin mas, a la situacion /consideracion de
la ciencia en Espafa: «El Gnico programa en television sobre ciencia
se emite a la hora del porno y lo dirige un sefior que, cuando habla
con un cientifico, la cimara enfoca sus posturitas». Mientras aprove-
cha, eso cree él, para perfeccionar el inglés», apuntilla Fernindez
Leon. Este es un caso que habria que estudiar, afirma Wagensberg,
«6mo un tio se puede cargar aquello que pretende defender. Pues
anda que Rioyo», intervino Marina Nunez.

Hasta aqui lleg6 la critica a cara de perro, poco trecho si conside-
ramos que, efectivamente, la situacion de la informacion artistica y
cientifica en nuestro pais es practicamente inexistente en la televi-
sién publica y privada.

La cultura como industria

Javier Echeverria, oculto detras de sus gafas y su silencio, seguia
dandole vueltas al asunto de su interés, la posible convergencia del
arte y de la ciencia. Estamos ante una segunda mutacién, estamos
afilando los detalles aunque todo esto sea ain un poco under-
ground. (ciberground, corrige Juan Cueto). <Existe un punto de con-
vergencia entre la nanotecnologia, la biotecnologia y las ciencias
cognitivas: los nuevos materiales». Las palabras de Echeverria tuvie-
ron un efecto revitalizador: Dupont [una transnacional con presen-
cia en Asturias] debe de ser una de las tres o cuatro companias que
estan investigando en eso», interviene Wagensberg. «Seguro, ya in-
vento el nailon y arruiné el mercado de la seda, tiene una tradicion».
Echeverria: «esto supone una nueva revolucion tecnologica porque
afecta a la materia inerte: metales artificiales, metales a la carta. Ya
0s aviso: yo quiero patentar el oxigeno artificial, no la botellita, el
nano-oxigeno». Aunque concluyera con una broma, un asunto cru-



cial se habia puesto sobre la mesa con implicaciones artisticas muy
relevantes. José Luis Brea (representante, sin pretenderlo, de la teoria
artistica en el grupo) se animo a intervenir. «A-C-T [Grupo de estudio
sobre iniciativas de divulgacion en Arte, Ciencia y Tecnologia, en
Espanal sinti6 que debia extender sus preocupaciones a la arquitec-
tura, el disefio en general al ambito de la cultura y sus interrelaciones
con la tecnologia. Rentabilizar la ciencia para el arte... De entrada, te-
niamos la conviccion de que la separacion entre produccion sim-
bélica y produccion de riqueza se esta superando. Por una parte, la
produccion se rentabiliza por lo simbdlico, las empresas estin com-
prendiendo que lo que mas crece es el valor afiadido al producto:
aquello que genera sentimientos de riqueza espiritual».

Wagensberg: «i a un joven le roban sus zapatillas, le roban su
identidad»

Brea: «nos dimos cuenta de la economia giraba hacia la cultura. O,
dicho de otra forma, que la cultura se esta convirtiendo en creadora
de riqueza. Esto trae algunas consecuencias: en Inglaterra ya existe
un ministerio de Industrias Creativas. Digamos que ya han superado
el complejo de Francfort. ;Qué pasa en el cruce de ciencia y tecnolo-
gia? También pueden encontrarse situaciones fértiles. En Espafna sub-
siste la concepcion de la cultura no comercial, todavia. Pero ;qué
ocurre con el diseno, el turismo cultural, todo lo audiovisual? Claro
que esto parece contrario a la politica de excepcion cultural». Carlos
Alberdi prefiere pensar en este fenémeno como en «n cinturéon que
crece en torno a la industria y culturas clasicas. Una serie de indus-
trias que tienen un gran componente cultural y que estian teniendo
un gran desarrollo».

Wagensberg: <En Costa Rica existe un ejemplo claro. Una parte im-
portante de su turismo se realiza en la selva y su importancia econ6-
mica (un 7% de PIB) ha paralizado la deforestacion».

«No cabe duda de que éste es un concepto fuerte y que los ingle-
ses lo han puesto en movimiento. Gilberto Gilles estd obsesionado
por abrir en su ciudad, Salvador de Bahia, un Centro de Industrias
Creativas». Apunt6 Alberdi.

La consideracion de la cultura como un sector econémico puede
darse a partir de considerar la generacién de contenidos simbdlicos
como el origen de la riqueza. Este principio, enunciado por Brea y
asentido por Echeverria, se explicité asi: «Si ti produces algo que tie-
ne que ver con el conocimiento, la vida psiquica, estds produciendo
aquello que va a generar el sector econémico con mayor proyeccion
de crecimiento en el futuro». Las consecuencia politica de estar de
acuerdo seria, en opinion de Brea: no posicionarse diciendo: la cul-
tura hay que protegerla del mercado, sino: la cultura es un sector en
el que hay que invertir como sector estratégico». Claro que todo,
«controlado con mucha base critica».
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Base critica que tendria apoyo, entre otras ideas, en no considerar
la cultura como «el territorio en el que trabajan las castas liberadas
del trabajo ordinario, sino que la produccion de relatos de identifica-
cion forma parte, cada vez mas, de la forma en la que el mundo se
estd organizando y reorientando. El que ciertas formas de produc-
cion de cultura estén muy asociadas a la permanencia de estructuras
economicas de mercancia» hace mas dificil su mutacion hacia econo-
mias de distribucion. Pero, segin Brea, «comienzan a plantearselo».

El ADN y el alma

El punto de inflexion entre la economia de mercancias y la econo-
mia de distribucion viene dado por el impacto que producen las nue-
vas tecnologias de reproduccion, en la medida que generan nuevas
formas de distribucion, de suministro y de consumo. Puede preverse
que, en el ambito de la cultura, su economia no va a depender de la
circulacion de objetos sino del derecho de acceso a una informacion
que circula y que es inmaterial. ;Qué posibilidades tiene el mundo
del arte de acceder a esta nueva logica? Esa es la cuestion. Con esta
pregunta concluy6 José Luis Brea su exposicion de ideas, que sino
en la letra, si en el espiritu han sido transcritas.

Wagensberg: «El arte se expandird mucho y tendrad otra dimension.
En los museos ha existido la tentacion de convertirlos en virtuales. Y
ha sido un fracaso, un error. Sin embargo, a través de lo que ves en
Internet decides viajar.»

Cueto: «Como siempre, el fetichismo, en este caso el fetichismo del
viaje, un elemento fundamental en el proceso actual de la cultura.»

Wagensberg: <Una pantalla solo afecta a dos sentidos. Creo que no
compite con la realidad. Hay cosas que no desapareceran. La maqui-
na de escribir ha desaparecido, la pluma estilografica no.»

Marina Nufiez: <Yo estoy en contra de considerar la informacion
como algo inmaterial. Creo que es una forma muy mentirosa de ac-
tualizar el viejo desprecio hacia el cuerpo que es nuestro patrimonio
desde Platon. Y es muy peligroso, ademas.»

Wagensberg: «a informacion no es material.»

Marina Nufiez: {a informacion si es material. A ver: se actualiza...
es resucitar el alma, el genoma, no somos mas que nubes de infor-
macion, codigos pautados, en fin, la vieja tradicion.»

Wagensberg: d.o mas parecido al alma es el ADN.»

Marina Nunez: «Si el alma...»

Wagensberg: Es una identidad que no necesita un soporte corporal.»

Cueto: Un tema central de la discusion filosofica actual. Hay tres
posiciones. Lo tenemos planteado en el codigo genético.»



Wagensberg: «Si os sirve de orientacion: en Fisica (y yo creo que se
puede generalizar a cualquier cosa), hay tres magnitudes fundamen-
tales: la energia, la materia y la informacién. Un ser vivo se mantiene
vivo intercambiando las tres y, a veces estan unidas y otras no, si cor-
tas una de ellas la vida sufre seriamente.»

Encuentros de la ciencia y el arte

Quizds porque la conversacion sobre el alma prometia prolongar la
reunion hasta el 2006, Jorge Wagensberg regresé de inmediato a las
ideas expuestas por José Luis Brea: Has dicho cosas que me sugieren
comentarios. Por ejemplo, una experiencia: yo tenia mucho interés en
incluir la belleza en los museos de la ciencia porque todos presumian
de ser feos (jque no se diga que hacemos concesiones al rigor cientifi-
col). Sobre todo, me impresioné el museo de Tampa (EE UU). Todo
era redondo, gordo, rojo, azul y amarillo. Muy infantil. Cruzabas la ca-
lle y enfrente habia un museo de arte contemporaneo exquisito. Con-
clusion: Hay muchas maneras de incorporar no solo la belleza sino
también el arte en un museo cientifico, y existe un punto de contacto
clave. Lo encontré en un material nuevo. Un material con memoria de
forma y con una elasticidad maxima. No pierde energia al doblarse,
con lo que conserva la inercia. Quise que lo utilizara un escultor. Hice
una oferta por Internet y contestaron dos. Uno de ellos, un suizo, ha
hecho una escultura (dos paralelepipedos rodeados por unas varillas
muy finas de este material nuevo, cuando pasan las personas aquello
comienza a moverse por la vibracion del suelo). Ahora se dedica s6lo
a usar ese material. Un material inventado que no existe en la natura-
leza. Ha hecho un mar de tulipanes amarillos. Esto ha ocurrido por la
colaboracion de un cientifico y un artista.

Brea: El encuentro del arte y la ciencia esta produciendo cada vez
mas cosas.

Wagensberg: «Con artistas que son cientificos y cientificos que son
artistas».

Brea: Esta nueva forma de distribucion es un escenario de futuro
en el que, cada vez mas, el formato de acceso a la cultura sera el
formato que propician las estructuras que se han adaptado a la nue-
va economia de distribucién y van dejando atrds a otras. Con todos
los problemas, parece un escenario verosimil sobre todo en la mu-
sica. Sin que esto suponga la desaparicion de las estructuras tradi-
cionales».

Cueto: Paraddjicamente se desarrolla el espectaculo en vivo. En la
revista Vibe, que conocemos todos, decian que esos circuitos (ade-
mas piratas) han desarrollado de manera espectacular el mundo del
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especticulo en vivo. Era un estudio econémico. Todos los nuevos
discos han de prever una gira, cosa que es absolutamente nueva.

Brea: (Hay mediadores amenazados: las tiendas de discos, las li-
brerias, puede que los museos no lo estén. Las instituciones creado-
ras perviven pero los mediadores estdn jodidos. Las galerias de arte
tambiéno.

Cueto: «Esta hablando de la coca y de las galerias».

Marina Nunez: En un museo puedes actualizar.

Brea: «Obviamente. Todo esto tiene un caracter de complemento.
Estamos hablando de hipétesis. Seria mas democratico, spor mds ac-
cesible? No. Mas democriatico por la interaccion. El verdadero impac-
to no ha sido el mp3 sino que la gente se ha puesto a samplear,
como locos».

Wagensberg: «Con la misma seguridad se podra decir que otras ac-
tividades culturales no: no puedes lamer una pantalla.

Brea: «Esas [supuestas, le faltd decir] virtudes de lo corporal
en relacién con el consumo estético muchas veces se sobre va-
loran, dirfa que...».

Alberdi: «Estd claro que tiene que haber un sitio de verificacion.
Determinados artistas exageran la materialidad.

Wagensberg: {a musica no es solo... Hay instrumentos que no se
pueden grabar. De un violin la mitad de los armonicos se pierden. Qui-
z4s esto pueda superarse, pero un trozo de montafia no es lo mismo
que su copia. Existe un punto en el que la realidad es insustituible».

Brea: Por poner un ejemplo, la videocreacion y su relacion con la
institucion Arte y Tecnologia. Este sector del mercado artistico sigue
dudando entre plegarse a las nuevas estructuras de distribucion o
quedarse en estructuras de comercio. Es decir, si producir limitando
la tirada de tal manera que sean cinco ejemplares que vayan a mue-
s0s y sean vistos en condiciones estupendas o distribuir en monoca-
nal y que por 30€ puedas comprarla».

Cueto: Me venden mis descargas de arte por pago, con garantia to-
tal. Pero si no pagas te dan el trdiler, lo ves, pero no lo puedes grabar.

Brea: Todo esto depende de que aparezca la empresa adecuada.
Aparece iTunes y zanja de una vez la cuestion, en musica».

Cueto: «Cualquier Ministerio de Cultura, de izquierdas, de derechas
o mediopensionista, tendrd que acercarse a esta nueva realidad.

Wagensber: «Algo de investigacion tendrd mucho futuro. Una idea
novedosa para la musica es la investigacion, la bisqueda de nuevos
sonidos».

Cueto: ¢Qué cosas hay en ese sentido en Espafia? Porque la elec-
troacustica es otra cosa».

Wagenberg conto su experiencia en Cosmo Caixa con los herma-
nos Bernard y Francois Bashet, fisicos, musicos y escultores france-
ses que trabajan con nuevos materiales. Tienen 84 y 86 anos respecti-



vamente. Sus esculturas, en realidad concebidas como instrumentos
musicales, generan sonidos inéditos. Alli se encontraron con un gru-
po, Le Frap, que mezcla free jazz y rap de manera explosiva y se en-
tendieron nada mds verse. Esta anécdota la conté Wagensberg para
dar plasticidad a su convencimiento de la necesidad de reunir a mu-
sicos jovenes con fisicos materiales y técnicos en electroacustica,
simplemente para permitirles trabajar juntos un periodo de tiempo.

Cueto: Hay algin espacio en Espafia donde pueda hacerse esto?.

Alberdi: El nuevo sitio que se estd adecuando en Embajadores
[Madrid] aun tiene plasticidad para hacer lo que se quiera. Lo que
existe en el Reina Sofia estd mas definido por la electroacustica».

Wagensberg: «Al grupo del que hablé habria que anadirle virtuo-
sos, intérpretes.

La posibilidad de crear en Espafia un centro donde pudieran tener
lugar de manera continuada este tipo de experiencias centré durante
un largo rato la conversacion. Se hablé naturalmente del IRCAM
(Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) franceés,
de la necesidad de encontrar entre nuestros musicos un Pierre Bou-
lez capaz de liderar el proyecto, se barajaron nombres y tendencias,
posibles ubicaciones, etcétera. Entre las posibilidades se encuentra
(por su estadio de proyecto) el Centro de Arte Actual y Creacion
Industrial que se instalard en la nueva Ciudad de la Cultura de Gijon.
Se tuvieron en cuenta experiencias positivas que en torno a la musi-
ca mas experimental se estan viviendo en distintas ciudades espafio-
las. Particularmente se citaron los conciertos que se celebran en el
MUSAC de Leon. Carlos Alberdi manifestd que lo 16gico seria que el
Centro de Difusion de la Misica Contemporinea acogiera como suya
la idea. Era la primera vez que la tertulia acariciaba la posibilidad de
llevar sus ideas a la realidad, al menos a un proyecto y esto elevé su
optimismo. Incluso aparecio la palabra «patriotismo». Wagensberg ce-
116 el capitulo con su practicidad habitual: Lo mejor del proyecto es
que, desde la estructura, es poco ambicioso».

La revista / La exposicion

Entre las ideas que dieron origen a la reunion siempre se habia es-
peculado con la posibilidad de que el grupo generara una publica-
cion. Que cada uno, desde su experiencia y su especialidad, aportara
ideas para una posible prospectiva del trabajo cultural en nuestro
pais. Sin embargo, que los alli reunidos fueran, por asi decirlo, los re-
dactores exclusivos de la misma, o quizds solo quienes propusieran a
otros, era una cuestion que quedaba absolutamente abierta. El asun-
to, mds que en las reuniones del hotel se puso sobre el tapete en las
tres comidas que se compartieron y que (todo hay que decirlo) tuvie-

221



222

ron su mejor momento en el restaurante La Solana, en Mareo, junto a
la Escuela de Futbol del Sporting de Gijon; un lugar muy recomenda-
ble. Del detiche libro» (Cueto) se pas6 con la mayor naturalidad a la
idea revista, a la idea de una publicacion periodica en la red y en pa-
pel que fuera testigo de las «mutaciones» que se estan produciendo
en nuestro mundo y que afectan tanto a la cultura en cudnto crea-
cién como a la vida cotidiana. La revista concité el optimismo de to-
dos, pues se trataba de despertar a las élites de nuestro pais «ancla-
das en la cultura literata y la Escuela de Francfort> para interesarlas
por los nuevos flujos tecnologicos, cientificos y artisticos que mue-
ven el mundo. Aunque el tono en el que se habl6 fue despreocupa-
do y muchas veces maliciosamente alegoérico, la salud intelectual y
emocional de la propuesta era evidente.

En la dltima tertulia Alberdi quiso concretar algunas de las ideas en
torno al proyecto. Wagensberg aporté de inmediato su experiencia:
«No hace mucho me pidieron un proyecto para una revista cientifica
a nivel europeo. Una revista en la red con soporte papel para una
distribucion basica. Propuse una revista que en la red se fuera reno-
vando continuamente de tal modo que al cabo de tres dias su conte-
nido se hubiera renovado al 100% La llamé Frecuency. La idea era
hacer un continuo seguimiento de los asuntos de tal manera que
siempre pudieras consultar lo que sucedio antes. Las vacas locas son
de interés hoy igual que hace dos anos pero la prensa normal no trata
el tema, ya no es noticia. En Frecuency cualquier ciudadano podria
saber lo que estd sucediendo y, ademas, comentado por expertos.
Esto, que se hace con tres buenos periodistas y una red de expertos,
es un requerimiento democratico. Tiene que existir la critica, no sélo
la noticia; alguien tiene que poder decir: esto es mentira. Como en el
caso de las bacterias de Marte. En tres o cuatro idiomas, claro.

Cueto: En esto la comunidad cientifica es modélica. No y punto.
Esto es lo que no existe en las artes y en la cultura en generab.

Wagensberg: El concepto se puede ampliar a ciencia, arte y tecno-
logia. En tecnologia todo estd muy fragmentado. Ahora se estd inven-
tando la materia, hay materiales a la carta. Antes buscabas qué pro-
veedores tenias, ahora dices: quiero esto».

Alberdi: «Cultura ciencia y tecnologia, eso estd bien. Me gusta el
nombre EUYORK [propuesto por Juan Cueto] porque significa una
mirada desde Europa a Estados Unidos».

Cueto: «El link es con lo mis europeo de EE UU. El nombre hace
referencia a una voluntad de conexion».

Alberdi: «<Yo, como siempre, voy al aspecto vulgar y practico: esto
para hacerse necesita detrds una empresa...».

Cueto: Primero el proyecto. Saber por dénde nos movemos.
ACTAR [empresa barcelonesa de disefio] esta interesada, seguro que



esta interesada. Sus libros se venden en el mundo entero. En todas
las librerfas importantes los tienes.

La revista EUYORK (un proyecto en el que todo estd abierto, en
primer lugar el quiénes lo llevarian a cabo) trataria los asuntos trans-
versales que afectan a la vida contempordnea. Se trataria de una re-
vista de elites para aeformar a las élites espanolas (esas que com-
pran cinco mil libros y de las que Javier Echeverria pregunta
socarron: ¢cada uno?). Unas é€lites que son cientificamente analfabe-
tas en el sentido que las definia C P Snow (Las dos culturas y la revo-
lucion cientifica, 1956), y que no creen en la contaminacion de las
artes y las ciencias.

Cueto: En este pais se considera analfabeto al que no ha leido El
Quijote, pero no al que desconoce el segundo principio de la termo-
dindmica. Con respecto a lo que decimos de las élites, jojo!, que los
menores de 35 estan todos interesados. Prefiero pensar que estamos
hablando de agitacion, no olvidemos que los fundadores de la FNAC
eran trotskistas.

Brea, cuya pasion por la teorfa habia estado un tiempo callada,
propuso: Revista y publicacion conectadas en un seminario de pros-
pectiva de escenarios de la cultura para dentro de diez anos. Algo
parecido a Mutaciones, plantear un encuentro en un tiempo razona-
ble. Buscar a la gente que esta planteando hipétesis de mutacion. Y
sobre la base de ese seminario, plantear un foro de discusion que de-
sembocara en la publicacion y la revista.

Wagensberg: das mutaciones no se proponen, simplemente
ocurren».

Brea: da mutacion se estd produciendo ya».

Cueto: Pero no la sabemos nombrar. Lo que ya no es lo tenemos
muy claro, pero lo que es no.

Wagensberg: «Mutaciones también es un buen nombre para la
revista.

Alentados quizas por la propuesta de José Luis Brea de crear un
seminario sobre prospectiva de la cultura a diez anos (Io que prome-
tia solidificar el proyecto desde el punto de vista de los contenidos),
o simplemente por la inercia entusiasta (da idea es el gliisqui», diria
Cueto), se llegd a la propuesta de una «exposicion manifiesto». Es
mas: ;Por qué no una exposicion manifiesto?

Cueto: Una exposicion manifiesto a partir de estas ideas que es-
tamos trabajando. Yo os cuento mi biografia, que es la de un provin-
ciano que de repente va al Pompidou y descubre Inmateriales [Les
Immatériaux, exposicion de 1985] y me cambia la mirada y llego a
Burdeos y veo el mundo que me interesa, la arquitectura. Ahi estan to-
das las tensiones del siglo xxi, la exposicion de Rem Koolhaas, de
como cambia el mundo: Mutaciones. Una exposicion tiene ese efecto».
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Wagensberg: Para hacer una exposicion como ésa hace falta un
genion.

Marina Nufez: Es cuestion de proponérselo, cosa que nadie
hace».

Cueto: Pues se contrata un genion.

Wagensberg: «Una exposicion no se encarga.

Brea: <El trabajo que estd haciendo ZKM (Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie, Karlsruhe, Alemania) en exposiciones tiene un
poco ese caracter. Y ellos no funcionan con un comisario sino con
varios».

Desde el entusiasmo generado por las ideas de la revista y la expo-
sicion el grupo paso a los aspectos mds practicos, como imaginar un
sitio para la exposicion (el Centro de Cultura Contemporanea de Bar-
celona), el tiempo necesario para prepararla (tres afos, segin Jorge
Wagensberg) o su posible relacion (involucracion) con los medios de
comunicacion, especialmente las televisiones un sector en auténtica
mutacion. También se hablé de posibles patrocinadores, de distintos
métodos para seducir capitalistas, y de la conveniencia o no, de que
los proyectos fueran liderados por el Ministerio de cultura. El efecto
contaminante de cualquiera de ellos parecia evidente, pero esto no
arredro al grupo, menos cuando escucharon de Juan Cueto: «el dine-
ro no me preocupa, hay que mirar a los capitalistas a los ojos», y que
Jorge Wagensberg daba la cifra de 50.000.000 de visitantes a los mu-
seos cientificos de Europa, lo cual significa que existen los potencia-
les lectores de la revista y visitantes de la exposicion. El grupo de
«sincronizadores» recibié de Carlos Alberdi una propuesta para conti-
nuar en la idea: «constituirnos en célula de trabajo y reunirnos el pré-
ximo otofio. El observatorio de la Universidad Carlos III, con la com-
plicidad del Ministerio recogerd documentacion y experiencias. Y en
este tiempo hay que comunicarse con ACTAR y con capitalistas sim-
paticos y seducibles. Hablaré con Ramoneda en el CCCB y con Jordi
Batllo, porque entiendo que el CCCB es el lugan.

El grupo de patriotas sincronizadores dio un paseo por el entorno
de la playa de San Lorenzo antes de tomar un avion que les devolvie-
ra a cada cual a su suefio mutante. Juan Cueto, el Unico que podia
llegar en bicicleta hasta su casa, regresé caminando mientras discutia
con el doctor Snow sobre el nimero de capas de barniz que habria
que dar sobre la Escuela de Francfort para hacerla desaparecer, al
menos de su vista.



